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Imagen del corto de animación internacional, The boy who wanted to be a lion. NFTS NATIONAL FILM & TV SCHOOL, UK

Fotograma de Whistleless, el corto de animación infantil que se proyectará el sábado 26.

SILVIA AYERRA
Pamplona

“Cada año, tratamos de incorpo-
rar una novedad, y en esta edi-
ción, traemos cortos de anima-
ción abstracta y experimental”.
Esta es la clave que marcará la
cuarta edición del ciclo Animatic,
que se celebrará en el Civican de
Pamplona durante los fines de se-
mana del 11 al 26 de noviembre.
Laura Aizcorbe, responsable de
este ciclo, revelaba así el “elemen-
to característico” de esta edición
en la que participarán 64 produc-
ciones llegadas de todo el mundo
con el aval de la crítica y diferen-
tes premios internacionales.

El ciclo se inaugura oficial-
mente mañana con la proyección
de diferentes cortos de anima-
ción españoles dirigidos princi-
palmente a un público joven y
adulto. Títulos como Ámar,
Friendsheep, El vendedor de hu-
mo,BirdboyoAlmaseofrecerána
partir de las 20.30 horas de mane-
ra gratuita. A las 22 horas, se pro-
yectará en 2D y en 3D la obra Chi-

co y Rita, uno de los atractivos del
ciclo que cuenta con el Goya a la
mejor película de animación de
este año. También se celebrará
mañana a las 19 horas la confe-
rencia a cargo de Jaime Maestro,
director de la escuela de anima-
ción PrimerFrame de Valencia,
que analizará algunas de sus pro-
yecciones. El sábado 18, Civican
acogerá el corto dirigido especial-
mente al público infantil Cher
ami, que contó con la participa-
ción de la productora navarra Eu-
roview.

Aizcorbe explicó que el ciclo
está dividido en tres secciones:

64 producciones de todo
el mundo se proyectarán
durante los fines de
semana del 11 al 26 de
noviembre

El cine de animación
regresa por cuarto año
consecutivo al Civican

una dedicada a la creación espa-
ñola que da comienzo este fin de
semana; una segunda que tendrá
lugar el fin de semana del 18 de
noviembresobreproduccionesal
margen de la ficción, espacio don-
de se aglutinan vídeos educati-
vos, musicales, anuncios publici-
tarios de marcas reconocidas y la
gran novedad de este año, seis
cortos experimentales; y la últi-
ma, que despedirá el ciclo el fin de
semana del 25 de noviembre, cen-
trada en creaciones internacio-
nalescomoPathsofhate,delpola-
co Damian Nenow, Rango, del es-
tadounidense Gore Verbinski o
Pixels, de Patrick Jean.

La responsable del ciclo expli-
có que se trata de “producciones
que van dirigidas a todo tipo de
público, no necesariamente a un
público especializado”. Aizcorbe
añadió también que el sábado 12
tendrá lugar el taller Diseño de
personajes, en el que chicos de
entre 7 y 14 años idearán su pro-
pio personaje animado. Tam-
bién, en el vestíbulo de Civican,
se abrirá una exposición con 24
fotogramas de los cortometrajes
programados. “Se trata de un
programa muy completo y varia-
do que permitirá adentrarse a to-
do tipo de público en el mundo
del cine de animación”, senten-
ció Aizcorbe.

LO MÁS DESTACADO

1 CreaciónespañolaChicoyRita.
Viernes11alas22horas.

2 Produccionesalmargendela
ficciónStretching,Littledeathso
Loom(cortosdeanimaciónabstrac-
tayexperimental).SurfrideroThe
bubblestory(vídeoseducativos).
Adidas,LgoDuracell(anuncios).
Viernes18alas20.30horas.

3 Producciones internacionales
Theboywhowantedtobealion,The
losthingoLuminaris.Viernes25alas
20.30horas.Todosconentradalibre.

Semanas de la Ciencia. Allí ex-
plicó, por ejemplo, cómo ayudó a
determinar que unos lienzos so-
bre tabla que se guardaban en el
Louvre eran, como se creía, obra
del italiano Mantegna, o cómo
un manuscrito árabe que se
aventuraba del siglo XIV databa
en realidad del XIX.

Antes de la conferencia, Du-
rán detallaba las labores que un
químico puede afrontar en un
museo. “Ayuda a la restauración.
Si se conocen los materiales con
los que se h izo un cuadro o una
escultura, se puede restaurar
mejor. También sirve para de-
terminar cómo limpiarlos, como
cuidarlos, en función de la com-
posición del material”, dice. “Y
por supuesto está la labor de de-
terminar la autoría de una obra”.
Los artistas tienen sus propios
métodos de trabajo, a veces sus
propias manías, y su huella que-
da en el material. Y el químico
puede rastrearla. Así le ocurrió
a Durán con los mantegna que se
guardan en el Louvre. “Se com-
pararon en el laboratorio con
otras tablas sobre lienzo de
Mantegna que se guardaban en
Verona y sobre cuya autoría no
había duda”. “En todo caso, no es
sólo cosa del químico. Se trabaja
con los historiadores, con los ex-
pertos en arte... son equipos
multidisciplinares”.

El trabajo del laboratorio, que
en el Louvre estaba situado en
los sótanos, sirve también para
datar las obras de arte y para co-
nocer “la tecnología que se utili-
zó para fabricar, por ejemplo,
una casa en tiempo de los roma-
nos”. También ayuda la química
a detectar las materias primas
que usaban los artistas en los

distintos periodos históricos.
“Los pigmentos hablan sobre
cómo se fabricaban las cosas.
Por ejemplo, los egipcios saca-
ban un color negro quemando
huesos de animales y existe un
pigmento muy raro, el amarillo
indio, que se debía obtener con
orina de vaca alimentada con
mango”, dice el químico.

Menor desarrollo
Adrián Durán, cuya tesis ya ver-
saba sobre la obra del pintor
Murillo y que a lo largo de su ca-
rrera ha a analizado, entre otras
muchas obras, pinturas egip-
cias, restos romanos, cerámicas
de los italianos Della Robbia...,
lamenta que en España la rela-
ción entre químicos y arte no
haya alcanzado “el desarrollo
que tiene en Francia o en otros
países europeos”. “Entre los
científicos comienza a enten-
derse más este tipo de labor, que
es al fin y al cabo ciencia aplica-
da. Sin embargo, sí resulta más
complicado para nosotros pu-
blicar en revistas científicas”,
admite Durán.

El profesor señala que en Es-
paña “no se valora el patrimo-
nio” como lo hacen en Italia o en
Francia. “Allí lo ponen en valor”.
El químico se ha encontrado con
auténticas barbaridades. “Por
ejemplo, en la puerta del Perdón
de la mezquita de Córdoba se de-
tectaron piezas de cobre corroí-
das. Ocurrió porque alguien las
limpió con lejía, que reacciona-
ba deteriorando el cobre”, expli-
ca. “Y eso sin pensar en las imá-
genes de vírgenes que se lavan
con agua y jabón, sin más. Eso
vale si la escultura tiene diez
años, pero si tiene siglos...”.

LO ÚLTIMO: MÉTODOS QUE NO
NECESITAN MUESTRAS
En las últimas décadas se han ela-
borado equipos capaces de hacer
análisis no destructivos, que no re-
quieren de muestra alguna. Es más,
se han desarrollado incluso apara-
tos móviles que permiten estudiar
la obra de arte en el museo en el
que se encuentran.

1987
El año de AGLAE El laboratorio
del Louvre se dotó de un acelerador
de partículas llamado AGLAE para
el estudio del patrimonio. Este equi-
po permite analizar objetos coloca-
dos a un máximo de dos metros de
distancia sin tomar muestras.

La técnica PIXE Es la que más se
utiliza con el acelerador de partícu-
las del Louvre. Gracias a la inciden-
cia de un haz de protones, permite
detectar los rayos X que emite la
materia, lo que sirve para determi-
nar laconcentracióndeloselemen-
tos que la forman.

FRX Es el dispositivo portátil del
que dispone también el Museo del
Louvre, que permite un análisis quí-
mico elemental del objeto de estu-
dio.
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¿Cómo se determina si
un libro era árabe o
cristiano?
Gracias al análisis
químico, que permite
conocer la composición de
los manuscritos. Se sabe
que en los siglos XIV y XV
los libros elaborados por
los árabes estaban
compuestos
prinicipalmente de lino
mientras que los
cristianos eran de algodón.


